528

Junge Okumenikerinnen

Ikonen als Elemente
politischer Symbolik

Die Problematik der Nutzung
von Heiligen Bildern in
modernen orthodoxen Gesellschaften

Alexandra Ruppel-Herdt'

Die biirgerkriegsdahnlichen Zustdnde auf dem Euromajdan in Kiew, die
durch die Proteste in der Ukraine seit dem 21. November 2013 entflamm-
ten, gehoren wahrscheinlich jetzt schon zu einer der gréten europdischen
politischen Katastrophen des Jahres 2014. Die Proteste eines Teils der
ukrainischen Bevolkerung, die durch die Ankiindigung des ukrainischen
Présidenten, das Assoziierungsabkommen mit der Europdischen Union
nicht unterzeichnen zu wollen, ausgeldst wurden, eskalierten rasch zu ge-
waltsamen und blutigen Auseinandersetzungen zwischen den oppositionel-
len politischen Organisationen und Parteien, unter Mitwirkung von Vertre-
tern der Ukrainisch-Orthodoxen Kirche des Kiewer Patriarchats sowie der
Ukrainischen Griechisch-Katholischen Kirche, und der ukrainischen Regie-
rung und ihren Sonderpolizeieinheiten. Die Opposition forderte unter an-
derem die Amtsenthebung von Prasident Wiktor Janukowytsch, damit die
Abwendung von der von ihm praktizierten gemé@Bigt russlandfreundlichen
Politik. Sie verlangte vorzeitige Prasidentschaftswahlen sowie die Unter-
zeichnung des Assoziierungsabkommens mit der Europdischen Union.

Die Teilnahme einiger ukrainischer kirchlicher Institutionen, wie etwa
der Ukrainisch-Orthodoxen Kirche des Kiewer Patriarchats unter Fiihrung
des Metropoliten Filaret II., der 1997 vom Moskauer Patriarchen exkom-
muniziert und kirchenrechtlich verdammt wurde, ist insofern nicht {iberra-

! Alexandra Ruppel-Herdt ist wissenschaftliche Mitarbeiterin fiir Geschichte des 19. und
20. Jahrhunderts unter besonderer Beriicksichtigung Mittel- und Osteuropas an der Hel-
mut-Schmidt-Universitdt, Universitdt der Bundeswehr Hamburg.
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schend, als sie seit ihrer Griindung (1992) die Autokephalie anstrebt, diese
jedoch nicht gewdhrt bekommen hat.”> Was allerdings iiberrascht, ist die
Anwesenheit bzw. die , Ausstellung“ von Ikonen, die zum Teil zu den dltes-
ten Motiven aus den Zeiten der Kiewer Rus’ zdhlen, auf der fiir die Opposi-
tionsfiihrer aufgebauten Biihne auf dem Unabhdngigkeitsplatz (Maidan Ne-
saleshnosti). Es handelt sich dabei vor allem um Kopien von Ikonen bzw.
Mosaiken aus der Sophienkathedrale in Kiew und insbesondere um zwei
ikonographische Darstellungen, die fiir die orthodoxe ikonographische Tra-
dition von grofRer kultureller und gesellschaftlicher Bedeutung sind. Beide
Motive, das Mosaik der Gottesmutter Orans sowie das Bild des Christus
Pantokrator, stammen urspriinglich aus dem 11. Jahrhundert.’

Die Sophienkathedrale, deren Baubeginn auf das Jahr 1037 datiert wer-
den kann, ist uns als eines der herausragendsten Bauwerke ostchristlicher
Kultur bekannt. Nach der Nestorchronik, einer zentralen Quelle iiber die
Entstehung der Rus’, kehrte der GroRfiirst Wladimir der Heilige (980-
1015), ein Nachkomme Ruriks, nach seiner Taufe (988) in der Basileuskir-
che in Chersones, einer byzantinischen Festung auf der Halbinsel Krim,
die er kurz davor erobert hatte, mit Ikonen, liturgischen Gefdlen und
Kreuzen, begleitet von byzantinischen Priestern, Baumeistern, Malern und
Handwerkern, nach Kiew zuriick.* Zur Festigung eines kulturellen Aus-
tauschs mit Byzanz lieB Wladimir dort zahlreiche und bedeutende Bauten,
darunter auch die Sophienkathedrale entstehen. Bis zur Errichtung der So-
phienkathedrale in Nowgorod (1045-1050) war die Kiewer Sophienkathe-
drale das wichtigste Zentrum des geistigen, politischen und kulturellen Le-
bens der Kiewer Rus’ und somit ihrer christlichen und kulturellen
Bedeutung nach dazu berufen, von der Weisheit des Christentums und der
Festigung der politischen Macht der Rus’ zu kiinden. Damals war sie das
Zentrum der ostslawischen Metropolie, ein Symbol der Souverdnitdt der
Rus’, ihres militdrischen Ruhms sowie gesellschaftlichen Wohlstandes. Kul-
turell sollte der Bau der Sophienkathedrale jedermann den Anspruch der
Kiewer Rus’ auf Gleichrangigkeit mit Byzanz und seiner ,Hagia Sophia“ in

2 Klaus Wyrwoll: Drei orthodoxe Kirchen in der Ukraine. Ein Land am Rande, siehe:
www.oki-regensburg.de/ukraina.htm (aufgerufen am 25.07.14).

3 Vgl. bspw. Konrad Onasch, Annemarie Schnieper: Ikonen. Faszination und Wirklich-
keit, Miinchen 2007, 156; Dmytro Stepowyk: Istorija ukrains’koji ikony X-XX stolit’,
Kiew 2008, 152 f.

4 Vgl. Walter Felicetti-Liebenfels: Geschichte der russischen Ikonenmalerei in den
Grundziigen dargestellt, Graz 1972, 13.
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Konstantinopel sichtbar vor Augen fiihren. Hier fanden unter anderem die
Kronungen der Kiewer Fiirsten statt, tagte die Kiewer Volksversammlung
(Vece), und die Kirche diente als ein Empfangsort fiir Staatsgdste, wo Hof-
zeremonielle durchgefiihrt wurden.” Im Jahr 1934 wurde der Gebdude-
komplex der Sophienkathedrale als kirchliche Einrichtung geschlossen und
zum ,Staatlichen Reservat Sophien-Museum“ umgewandelt. Nach dem
Zerfall der Sowjetunion unternahm die Regierung des ukrainischen Staates
den Versuch der Resakralisierung der einst mdchtigsten Kathedrale der
Ostslawen, was allerdings an Unstimmigkeiten und Streitereien innerhalb
der ukrainischen orthodoxen Gemeinschaft scheiterte. Seitdem ist sie wie-
der ein Museumskomplex, der auch zum Weltkulturerbe der UNESCO ge-
hort.°

Auch als Museum spielt die Kathedrale nach wie vor eine wichtige ge-
sellschaftliche Rolle und wird unter dem Einfluss verschiedener Parteien,
Organisationen und Gruppierungen zunehmend zu einem Symbol der eher
»problematischen“ Geschichte zwischen Russland und der Ukraine sowie
zu einem Propagandainstrument im Kampf um die eigenen Interessen un-
terschiedlicher politischer und religioser Akteure. Sie ist als ein Russland
und die Ukraine verbindendes, aber auch trennendes Element aufzufassen.
Verbindend ist die Sophienkathedrale insofern, als sie einst nicht nur als
Zentrum von Kiew (als der Hauptstadt der heutigen Ukraine), sondern als
Zentrum der gesamten Rus’ mit ihrer (damals noch nicht) ,multinationa-
len“ ostslawischen Bevolkerung galt. Trennend und konfliktgeladen, weil
es denen, die sich mit der Geschichte der Ostslawen nicht auskennen,
nicht klar ist, ob nun Russland oder die Ukraine auf sie Anspruch hat.

An diesem Beispiel wird deutlich, dass etwas, was eigentlich die Pflege
frommer Religiositdt ermoglichen soll, der Vermittlung beliebiger politi-
scher Parolen bzw. Unterstiitzung bestimmter politischer Strémungen die-
nen kann, so dass man von einem Missbrauch liturgischer Elemente spre-
chen kann. Diese Beobachtung ldsst sich ebenfalls auf die Kiewer Ikonen
sowie Mosaiken iibertragen.

Bei dem Einsatz von Ikonen auf dem Majdan ging es offenbar nicht nur
um die besondere Ikonenfrommigkeit orthodoxer Gldubigen, sondern um
die Politisierung der Ikonen, die neben den Heiligen Biichern zu den wich-
tigsten Informationstrdgern aber auch -vermittlern religioser Inhalte der

5 Vgl. Nadia Nikitenko: Swiajtaja Sofija Kiewskaja, Kiew 2008, 30 ff.
6 Vgl. dies.: Sofijskij sobor. Putewoditel’, Kiew 2011, 17-21.
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Orthodoxie, und somit der Religion {iberhaupt zdhlen. Nun nutzt man im-
mer ofter Religion als Rechtfertigungsideologie terroristischer Gewalt oder
auch als Beleg fiir die Exklusivitit einer bestimmten Nation.” Ikonen als Re-
prasentanten des orthodoxen Glaubens, deren Hauptfunktion, auch nach
der maBgeblichen theologischen Darlegung zur Ikonentheologie des ara-
bisch-christlichen Theologen Johannes von Damaskus (670-750), die Ver-
breitung und regelrechte Pflege des orthodoxen Christentums sei,” werden
mit derartigen Aktionen zunehmend missbraucht und sinken somit auf das
Niveau eines politischen Symbols herab, dessen Wirkungsmacht enorm ist
und das der Legitimierung von weltlichen Machtanspriichen dient.

Die politische Funktion der Ikonen sowie ihr Einsatz in politischen
Machtkdmpfen sind bis heute insbesondere fiir Osteuropa wissenschaftlich
wenig untersucht. Dieser Aspekt ist bemerkenswert, wenn man bedenkt,
dass die funktionale Grenze zwischen religiosen und politischen Symbolen
genauso durchldssig ist, wie zwischen Religion und Politik im Allgemeinen,
und dass mit bestimmten Ikonen, wie zum Beispiel der Gottesmutter
Orans aus der Sophienkathedrale oder der Gottesmutter von Wladimir
(11.-12. Jh.), orthodoxe Gldubige gar einen Teil ihrer biirgerlichen Identi-
tit verbinden.’

Noch vor dem Aufkommen des Christentums setzten die Hohepriester
heidnischer und spiter jiidischer Kulturkreise religiose Symbole zur Legiti-
mierung, aber auch Verstdrkung ihres politischen und sozialen Einflusses
sowie ihrer Macht ein. Die ,Konstantinische Wende“ im 4. Jahrhundert
verdnderte nicht nur die Staatsreligion sowie die gesellschaftliche Struktur
des Romischen Imperiums sondern auch die Mittel der Repridsentation kai-
serlicher Macht. Nach dem Aufbliihen des Christentums wurden religiose
Bilder bzw. Symbole der christlichen Liturgie, wie zum Beispiel das Kreuz
oder das Christusbild, zu einem ausdrucksstarken Medium himmlischer
Herrschaft, auf der die Kaiser ihre irdische Macht aufbauen wollten."® Auf
diese Weise verbreitete sich u. a. mit Hilfe von Ikonen nicht nur das Chris-
tentum, sondern auch die Idee der besonderen Stellung des Kaisers, die
zur Legitimierung seiner Machtanspriiche sowie zur Steigerung seiner Po-

7 Thomas Meyer: Religion und Politik. Ein belebtes Spannungsfeld, Bonn/Berlin 2007, 2.

8 Martin Tamcke: Das Orthodoxe Christentum, Miinchen 2004, 68 f.

°  Ebd., 67.

10 Vgl. Martin Biichsel: Gott offenbart sich im Bild, in: Credo: Christianisierung Europas
im Mittelalter, Bd. 1, Ausstellungskatalog Paderborn 2013, 75.
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pularitit aber auch seines auflen- und innenpolitischen Einflusses fiihren
sollte.

Vermutlich haben die Kiewer Fiirsten nach der Christianisierung der
Rus' (988) die besondere Wirkungskraft religioser Medien erkannt und sie
alsbald eingesetzt. In den dltesten bis heute erhaltenen Quellen iiber die
Entstehung der Rus’ (10.—-11. Jh.) finden sich Berichte iiber die ersten da-
hin gebrachten Ikonen."' Einige Forscher gehen davon aus, dass es auch
schon friiher Ikonen gab, die vor allem aus Byzanz in die Rus’ gelangten."
Der grofte Import von Heiligen Bildern fand dennoch unter dem Fiirsten
Wiladimir dem Heiligen statt.

Dabei waren religios konnotierte Abbilder (von Gotzen) den heidni-
schen Rus’-Bewohnern auch vorher vertraut. Kurz nach der Eroberung
Kiews im Jahr 980 lieB Wladimir auf einem Hiigel iiber den Fluss Dnjepr
und in Nowgorod zum Zwecke der Reprasentation sowie der Sicherung sei-
ner groBfiirstlichen Zentralmacht Holzidole mit silbernem Kopf und golde-
nem Bart, die er dem altslawischen Donnergott Perun widmete, aufstellen.
(Nach der Christianisierung der Rus' trat der alttestamentliche Prophet
Elias in vielem die Nachfolge Peruns an.) Diese beiden Idole wurden im
Zuge der Christianisierung bereits 988/989 zerstort. Sie wurden also fiir
wirkungslos erkldrt und damit war die Einsetzung des altslawischen
,Olymps“ keine MaBRnahme von Dauer." An ihre Stelle traten aber nun in
einer ganz dhnlichen Funktion Ikonen und Fresken, die einen Hintergrund

1 In der ersten Nowgoroder Chronik (,,Synodalhandschrift“1016-1333/1352) finden sich
Berichte iiber die aus Byzanz nach Kiew gebrachten Ikonen, aber auch in der bereits er-
wiéhnten ,Nestorchronik“ (Povest’ vremennych let), die allerdings erst am Anfang des
12. Jh. in der Redaktion Sylvesters, eines Abtes aus Kiew, aus mehreren friiheren Quel-
len kompiliert wurde. Onasch vertritt jedoch die Meinung, dass ,.es kaum anzunehmen
sei“, weil zu der Zeit in der Rus’ solche Monumentalmalereien wie Fresken und Mosai-
ken die eigentlichen ,sinnlich-materiellen Abbilder eines unsinnlich immateriellen Ur-
bildes“, d. h. eine Art ,Ersatz“ fiir Ikonen gewesen seien (vgl. Onasch/Schnieper,
a.a. 0., 76).

12 Zu erwdhnen wiren an dieser Stelle solche Autoren wie: Walter Felicetti-Liebenfels,
Andrzej Poppe sowie viele osteuropdische Forscher, darunter auch Viktor Nikititsch La-
zarew, Nikodim Pawlowitsch Kondakow, T. B. Wilinbachowa, Irina Petrowna Bolotcewa
usw.

13 Vgl. Konrad Onasch: GroB-Novgorod, Aufstieg und Niedergang einer russischen Stadtre-
publik, Wien 1969, 17 ff.

14 Andrzej Poppe: Die Bekehrung und das Christentum im Reich der Rus’, in: 1000 Jahre
christliches RuBland. Zur Geschichte der Russisch-Orthodoxen Kirche, hg. v. Thomas
Meyer, Recklinghausen 1988, 32.
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fiir emotionales und &dsthetisches Erleben boten und den ideologischen Ein-
fluss ,in seiner allseitigen Mannigfaltigkeit des Sichtbaren und Hérbaren“'
leisteten. Somit iibernahmen ikonographische Darstellungen die reprasen-
tative sowie die die Fiirstenmacht legitimierende Funktion der Idole. Letzt-
endlich waren lkonen diejenigen Mittel, die neben der Kyriliza die
Christianisierung der ostslawischen Stimme vorantreiben und verfestigen
sollten sowie den Triumph der Orthodoxie im Zeichen des Sieges der Iko-
nodulen reprasentieren. Auf diese Weise sollten auch die auseinanderstre-
benden ostslawischen Stimme zusammengehalten werden. Und zwar ei-
nerseits durch eine gemeinsame Schrift, die allerdings nur der Intelligenz
zugdnglich war, und andererseits durch Sachen, die allen verstdndlich wa-
ren. Das waren die Tkonen, eine besondere Schriftart, {iber die der Herr-
scher mit seinen Untertanen korrespondierte.

Ikonen werden geschrieben und gelesen. Sie sind also ein Konversati-
onsmittel zur Vermittlung von Inhalten unterschiedlichster Art. Auch poli-
tische Inhalte lassen sich damit hervorragend transportieren. Somit kénnen
Ikonen, auch wegen ihres unerkldarbaren Mysteriums, von dem sie umge-
ben sind, in einem Staat, in dem das orthodoxe Christentum wegen seiner
engen Verbundenheit mit den Nations- sowie Kulturbildungsprozessen
eine besonders wichtige Rolle spielt, auf dem gesamten Territorium weit
verbreitet ist und als Machtargument dient, als ein ziemlich wirksames In-
strument ideologischer Auseinandersetzung in politischen Kdmpfen einge-
setzt werden. Vor allem wenn es sich um ein analphabetisches bzw. un-
miindiges Publikum handelt, sind sie durchaus in der Lage, Symptome
einer blinden Idolatrie hervorzurufen und breitere Volksmassen zu errei-
chen bzw. sie zu beeinflussen.

Die Ikone kommt wegen ihrer individuellen Gestalten, ihrer bekann-
ten Szenen und ihrer Ndhe zum Betrachter einem tiefen seelischen Bediirf-
nis der Menschen entgegen.

Seit dem Mittelalter richteten die Orthodoxen der Kiewer Rus’ ihre
ganze Aufmerksamkeit auf die Ikonen, und diese galten ihnen nun als
Quelle der gottlichen Eingebung." Bis heute besitzt die Ikone in der ostsla-
wischen, d.h. auch ukrainischen und russischen Orthodoxie eine im-
mense Bedeutung, weil sie nicht nur ein Kultgegenstand bzw. ein Gegen-
stand der bildenden Kunst ist, sondern weil sie den Anspruch erhebt, das
Gottliche und somit das Unbegreifliche abzubilden und es im Sinne der

15 Vgl. Tamara Talbot Rice: Russische Ikonen, London 1963, 8.
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Vergegenwirtigung ,lebendig” zu machen. Ikonen sind der Weg des ortho-
doxen Menschen zur Wirklichkeit, weil erst durch Phantasie, durch Vor-
stellung und Darstellung von Bildern das unerkldrbare Mysterium der Reli-
gion zur Wirklichkeit wird. Nach Uberzeugung und Praxis der dstlichen
Kirchen wird den Ikonen — {iber die bloBe Abbildung des Heiligen hinaus —
eine eigene besondere Heiligkeit zugewiesen, dem Charakter von Reli-
quien vergleichbar. Daher genossen und genieBen solche Bilder in ihrer
Materialitdt eine besondere Verehrung, und sie sind iiber die allgemeine
Frommigkeitspraxis hinaus auch in der Liturgie der Ostkirche verankert."
Uberdies nehmen die Ikonen als integraler Bestandteil des Glaubenslebens
und der Alltagswelt der Orthodoxen einen erheblichen Einfluss auf die Vor-
stellungswelt des Kirchenvolkes. Fiir viele ist die Ikone das Bild einer Para-
dieswelt, zu der man nur durch strenge Ubung einer kérperlichen wie
auch geistigen Askese gelangen kann.'” Demzufolge versuchten die Ortho-
doxen zu allen Zeiten in einer Weltordnung mit Hilfe von Ikonen ihren
Platz zu finden, um ihr Leben dementsprechend zu gestalten.

Man muss sich bewusst machen, dass fiir die orthodoxen Gldubigen
kirchliche Kunst nicht nur eine Angelegenheit der Asthetik ist. Jede ein-
zelne Ikone trédgt in sich ihren besonderen Sinn und hat einen bestimmten
Zweck zu erfiillen. Dies sieht man unter anderem auch am Beispiel des Ap-
sismosaiks der Gottesmutter Orans in der Sophienkathedrale in Kiew. Die
ungefdhr sechs Meter hohe Figur Marias befindet sich im Zentralraum der
1039 eingeweihten Kathedrale.

Die Urspriinge dieses bestimmten Typus eines Marienbildes der christ-
lichen Ikonographie finden sich schon in den romischen Katakomben des
2. Jahrhunderts.'® Die orthodoxe Kirche preist die Gottesmutter als die von
Gott gesegnete Kathedrale, die in sich Gottes Weisheit enthilt und darum
auch unzerstorbar ist. Dies proklamiert auch die gewaltige altgriechische
Inschrift tiber der Oranta, die das Halbrund der Apsis trdgt: , Gott ist in ih-
rer Mitte. Sie wird nicht wanken. Gott hilft ihr, wenn der Morgen an-
bricht“ (Psalm 46,5).

Maria ist ganzfigurig in Orantenhaltung (mit ausgebreiteten Armen)

16 Vgl. Eckhard Leuschner/Mark R. Hesslinger (Hg.): Das Bild Gottes in Judentum, Chris-
tentum und Islam, Petersberg 2009, 46.

17 Vgl. Jean Marcade/Christopher Walter (Hg.): Alte Kunst der Menschheit. Ikonen — Die
bedeutendsten Schulen — Die Ikone und der orthodoxe Geist, Genf 1974, 11.

18 Vgl. Stefan Heid: Gebetshaltung und Ostung in friihchristlicher Zeit, in: Rivista di
Archeologia Cristiana 82 (2008), 356.
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dargestellt. In der altkirchlichen Kunst bedeutete die Oranten-Darstellung
die Stellung des Betens, die auch bei Nichtchristen {iblich war. Die drei
Sterne auf ihrer blau-goldenen Gewandung symbolisieren ihre Jungfriu-
lichkeit. Vor allem im Laufe der Entwicklung der Lehre von der Gottesmut-
terschaft Marias wurde dieses Bild auf sie bezogen. Nicht zuletzt auch als
Symbolfigur der ,Mutter Kirche“ fand sie in der Monumentalmalerei weite
Verbreitung.'® Die Gottesmutter Orans wurde von den orthodoxen Gléubi-
gen der Rus’ gleichzeitig als Vermittlerin zu Gott und Fiirbitterin der Rus’
wahrgenommen. Die Bewohner der Kiewer Rus’ glaubten sogar, dass ,,moka
crout B Cocpun Opanra, 6yaer crosite u Kues” (,,Solange die Gottesmutter
Oranta in der Sophienkathedrale steht, solange steht Kiew*).”® Allerdings
ist an dieser Stelle mit Kiew nicht nur die Hauptstadt der Kiewer Rus’ ge-
meint und nicht etwa die Hauptstadt der heutigen Ukraine, sondern das
ostslawische christliche Staatsgebilde der Kiewer Rus’.

Interessanterweise hielten sich auch die sowjetischen Propagandisten
an diese Tradition, als sie 1981 die groBte Statue Kiews, eine Darstellung
der ,Mutter Heimat“, {iber Stadt und Dnepr ihre Arme ausbreiten lieBen.
Die nach den Projekten von Evgeni Vutschetitsch und Wassili Borodaj er-
stellte Figur hidlt zwar in Erinnerung an den sowjetischen Sieg im Zweiten
Weltkrieg noch Schwert und Schild in den Hénden, folgt aber sonst der
Oranten-Tradition.

Heute wird die Patronatsfunktion Orantas sowohl von den ukraini-
schen als auch russischen Orthodoxen anerkannt, fiir einige im Kontext
der Ukraine, fiir die anderen in dem Russlands. In der heutigen Ukraine
wird unter anderem auch in Schulen sowie Universitdten aber auch mit li-
terarischer Hilfe die Vorstellung verbreitet, dass die Gottesmutter Orans
rein ukrainischen Ursprungs sei,”' dabei lisst man die Tatsache auRer Acht,
dass es zu ihrer Entstehungszeit keine Trennung der beiden Staaten Russ-
land und Ukraine gab, die iiberhaupt noch nicht separat existierten. Die
endgiiltige Trennung erfolgte kulturologisch im 16. und staatlich erst im
20. Jahrhundert. Nach unserem heutigen Wissen unternahm Wladimir so-
gar einen ziemlich erfolgreichen Versuch der Bildung eines einheitlichen
Staates, der in seiner Gestalt mit Unterbrechungen fast zehn Jahrhunderte

19 Onasch/Schnieper, a. a. O., 156.
20 Nadia Nikitenko: Sofijskij sobor, Kiew 2011, 42.
21 Stepowyk, a. a. O., 33.
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existierte. So kann das Bild der Gottesmutter Orans an die kulturelle Tradi-
tion beider Staaten gebunden werden sowie ihre Patronage {iber beide Ldn-
der verbreiten. Aufgrund einer besonderen Beziehung vieler Osteuropder
zur Orthodoxie — bei vielen gilt die Aussage, orthodox zu sein, allerdings
nicht als Bekenntnis zur Religiositit sondern zur Kultur,”” — wird sie von
der ukrainischen orthodoxen Gemeinschaft, aber auch von einem grofen
Teil der Bevolkerung der Ukraine, nach wie vor als Beschiitzerin des Staa-
tes bzw. als Garant des eigenen Wohls wahrgenommen.

Fiir die Russen spielt die ,Gottesmutter von Wladimir“ eine d@hnliche
Rolle, unter anderem auch, weil Russland in Besitz dieser Ikone ist. Kaum
ein anderes Heiligenbild ist heute in Russland allgemein von so groBer ge-
samtnationaler Bedeutung, wie diese Marienikone, die {iber Jahrtausende
zum Symbol der russischen Orthodoxie wurde, auch wenn ihre Entste-
hungs- sowie Entwicklungsgeschichte umstritten und von vielen Mythen
aber auch Legenden umgeben ist. Dieser Aspekt bestdtigt nun die An-
nahme, dass der symbolische Inhalt dieses ikonographischen Sujets im
Laufe der Zeit einer Legende bedurfte, um seine Botschaft transparent, in-
dividuell glaubwiirdig und fiir alle zugdnglich zu machen. Diese konnte je
nach der Intention des Autors variieren, in der Regel férderte sie aber die
Herausbildung und das Zusammenhalten eines einheitlichen christlichen
Volkes. Laut einer der vielen Legenden sollte die ,Wladimirskaja“ im
12. Jahrhundert dem nach Macht strebenden Fiirsten Andrej Bogoljubskij
dazu verhelfen, sein ,groRes Nest“ aufzubauen, weil sie aufgrund ihrer by-
zantinischen Wurzeln® und somit des Anspruchs auf die orthodoxe Tradi-
tion schon zu dieser Zeit in der Kiewer Rus’ eine immense gesellschaftli-
che und religiose Bedeutung hatte sowie zum ,nationalen Heiligtum* der
Ostslawen taugte. In Wladimir-Suzdal’ — der Residenz des neuen ambitio-
nierten Fiirsten, bekam sie ihren Namen und wurde zum Zentrum hdoch-
ster Verehrung. 1395 iibersiedelte sie unter der Herrschaft des neuen
Groffiirsten Wasilij I. nach Moskau in die Maria-Himmelfahrts-Kathedrale
des Krem].* Hier sollte sie u. a. das religiose Gefiihl der Ostslawen

22 Vgl. Inna Hartwich: Die Rolle der Religion in Russland. Von Atheisten zu gldubigen
Christen, siehe: www.bpb.de/internationales/europa/russland/47992/religion (aufge-
rufen am 12.10.2013).

23 Vgl. Christoph Schmidt: Gemalt fiir die Ewigkeit. Geschichte der Ikonen in Russland,
Koln 2009, 43.

24 Vgl. Felicetti-Liebenfels, a. a. O., 18 f.

OR 63 (4/2014)



Junge Okumenikerinnen

stdrken sowie die Patronage iiber den neuen russischen Herrscher und sein
Land iibernehmen, das von den Mongolen bedroht wurde. Laut einer spa-
ter von dem orthodoxen Klerus formulierten Legende sollte die , Gottes-
mutter von Wladimir“, nachdem das ganze Volk vor ihr fiir die Errettung
des Landes demiitig gebetet hatte, ihre Aufgabe als Fiirbitterin der Rus’
und explizit Moskaus erfiillt und dazu beigetragen haben, dass die mongoli-
schen Truppen auf eine wunderbare Weise vor den Toren der Stadt fliichte-
ten.

Allein an diesen sowie vielen anderen Beispielen vor allem aus dem
15. und 16. Jahrhundert, die die Wirksamkeit der ,Wladimirskaja“ unter-
strichen, sollte die Hauptfunktion dieser Ikone im modernen Russland ver-
deutlicht werden, so dass der aktuelle Gebrauch der ,Gottesmutter von
Wiadimir“, sei es fiir religiose oder sozialpolitische Zwecke seitens der rus-
sischen orthodoxen Kirche bzw. der Partei ,Einiges Russland“ einerseits
einleuchtend ist, andererseits ihn zu einem spannenden sowie konfliktge-
ladenen Diskussionsthema macht. Die Ubergabe einer Kopie dieser Ikone
an den Papst durch Russlands Prasidenten Wladimir Putin bei seinem Be-
such in Vatikan Ende 2013 hebt die doppelte religits-politische Bedeutung
hervor. Dementsprechend ist die ,, Wladimirskaja“ auch heute nicht nur das
Sinnbild der russisch-orthodoxen Kirche, sondern auch der Moskauer Zen-
tralmacht. Vor allem nach dem Zerfall der Sowjetunion, in den Zeiten der
Gesellschaftskrise der 1990-er Jahre, war explizit diese Ikone ein wichtiges
Mittel der russisch-orthodoxen Kirche, die zu diesem Zeitpunkt selbst eine
Renaissance erlebte. Mit diesem Instrument konnte sie das Gefiihl nationa-
ler Zugehorigkeit in einer orientierungslosen Bevolkerung aktiv unterstiit-
zen und schlieBlich wiederherstellen. Dabei spielte das traditionell beson-
dere Verhiltnis zwischen russischem Staat und orthodoxer Kirche eine
wichtige Rolle.

Auch wenn die Religion in den osteuropdischen Staaten, in denen sich
die Mehrheit zum orthodoxen Glauben bekennt, in vollem Umfang und ak-
tiv, tatsdchlich nur von einem kleinen Teil der Bevolkerung gepflegt wird,
wird der orthodoxen Kirche das zweitgroRte Vertrauen nach dem Prdsiden-
ten entgegengebracht. Eine einleuchtende Erkldarung dafiir wire, dass die
Religion unter anderem auch als nationale Tradition verstanden wird.* So-

2> Vgl. Inna Hartwich: Die Rolle der Religion in Russland. Von Atheisten zu gldubigen
Christen, siehe: www.bpb.de/internationales/europa/russland/47992/religion (aufge-
rufen am 12.10.2013).
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mit sind die Voraussetzungen eines erfolgreichen Einsatzes ikonographi-
scher Darstellungen in der Gesellschaft weitgehend erfiillt, und so nutzen
auch einige ukrainische oppositionelle Politiker die religitsen Elemente als
Uberzeugungswerkzeug in Form der Ankniipfung an Traditionen vergange-
ner Zeit. Das Reprédsentieren der Kultur und Tradition der Ukraine durch
diese liturgischen Elemente bzw. religiosen Symbole wirkt sinnstiftend und
symbolisiert Zusammengehorigkeit und Macht. Hierbei ist darauf hinzu-
weisen, dass sich die Opposition aus allen politischen Richtungen von halb-
links bis rechts zusammensetzt. Die Oppositionsfiihrer appellieren, mit
den Ikonen im Hintergrund, an den Erhalt der ukrainischen Identitdt sowie
ihrer Kultur und zeigen damit, dass sie fiir die Ukraine bzw. deren Religion
kidmpfen. Dennoch sollte man wahrscheinlich an dieser Stelle differenzie-
ren, was fiir die Oppositionsfiihrer tatsdchlich zu der urspriinglich ukraini-
schen Kultur und der gemeinsamen Kultur Russlands und der Ukraine ge-
hort. Man darf auch nicht aufer Acht lassen, dass fiir die Veranstaltung auf
dem Majdan am 25.12.2013 nicht beliebige ikonographische Darstellun-
gen ausgesucht wurden, sondern diejenigen, die bei der Bevolkerung einen
hohen Wiedererkennungswert haben sowie den Menschen das Gefiihl ver-
mitteln, beschiitzt und von Gott selber geleitet zu werden (dazu setzte man
die Tkone des Christus Pantokrator ein). Dementsprechend sind Ikonen
auch durchaus in der Lage, durch ihren hohen Bedeutungsfaktor Men-
schenmassen in Osteuropa zu ,motivieren“ und zu mobilisieren, weil die
meisten davon ausgehen, dass nur etwas legitim ,Gutes“ geschehen kann,
wenn sich Ikonen im Hintergrund befinden, und weil viele Hoffnungen auf
das bessere Leben damit verbunden sind.

AbschlieBend sollte festhalten werden, dass die modernen osteuropdi-
schen Staaten wie beispielsweise die Ukraine oder Russland die Religion
samt ihrer Elemente vor allem als Herrschaftsinstrument und als Biihne fiir
einen traditionsbewussten Nationalismus nutzen, was unter anderem auch
durch solche liturgischen Elemente der Orthodoxie ermdglicht wurde, wie
Ikonen, die immer noch eine einsetzbare Waffe nicht nur in religidsen,
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Die Gottesmutter Orans Die Gottesmutter von Wiadimir (XII. Jh.),
(XL Jh.), Sophienkathedrale in Kiew Tretjakow-Galerie in Moskau

Mutter-Heimat, Statue in Kiew
(alle drei Bilder von de.wikipedia.org)

Putin kiisst das Bild einer
Madonna-Ikone im Vatikan
(www.huffingtonpost.com)
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