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Glaube und Frommigkeit des Luthertums im
Leben und Werk
Johann Sebastian Bachs

VON GUNTHER STILLER

In dem stolzen BewuBtsein, dal} die Zeit zum ,, Wandel des Bachbildes* ge-
kommen sei und man mit dem Ende der ,,biirgerlichen Bachforschung* ,,vor
der Notwendigkeit‘ stehe, ,,ein neues Bachbild zu erarbeiten*‘, hatte auf dem
Hohepunkt des vorletzten Bach-Jubildums mit seiner ,,Deutschen Bachfeier
in Leipzig 1950 die diesem Fest voraufgehende Wissenschaftliche Bachta-
gung der Gesellschaft fiir Musikforschung begonnen und hier allenthalben die
»»Diskussion iiber ein neues Bachbild* das Verlangen nach einem ,,echten
und unverfilschten Bachbild* im Mittelpunkt gestanden, ja geradezu unge-
duldig diese Forderung nach dem ,,wahren und echten Bach* und wirklich
»universalen Bachbild bestimmt: ,,Es ist hochste Zeit, dal die Bachge-
schichtsschreibung die Legende endgiiltig hinter sich 14B¢t.“!

Der langjahrige Priisident jener Gesellschaft trug auf dem Bachfest der In-
ternationalen Bach-Gesellschaft in Mainz 1962 die ,,Umrisse eines neuen
Bach-Bildes‘ vor und betonte dabei: Bach habe im Grunde weder zur Orgel
noch zu seinem Leipziger gottesdienstlichen Amt eine ,,Herzensbeziehung*
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gehabt, es seien auch ,,zahlreiche Werke, Oratorien, Messen und Kanta-
ten. . . nicht aus dem Willen zu christlicher Verkiindigung noch weniger aus
Herzensbediirfnis geschrieben* und es haben ,,erst Bitter und dann, viel
nachdriicklicher, Spitta . . . Bach zu dem lutherischen Erzkantor, dem retro-
spektiven Verfechter der Uberlieferung, dem orthodoxen Verkiinder von
Bibelwort und Choral gestempelt, als der er noch heute in der Popularvorstel-
lung lebt*, ja ,,erst durch sie und ihre Epigonen ist Bach in die Rolle des Kir-
chenmusikers par excellence geschoben worden, erst seit ihren Arbeiten
begann der Musiker Bach hinter dem Mann der Kirche zuriickzutreten‘2.
Damit schien tatsdchlich das seit Philipp Spitta fast unangefochtene, mit den
Namen Albert Schweitzer, Philipp Wolfrum, Charles Sanford Terry, Rudolf
Steglich, Wilibald Gurlitt und ihren Forschungen ,,zum festen Bestand der
biirgerlichen Bachforschung‘‘® gehtérende Bachbild als Illusion entlarvt und
damit auch die ,, Deutung und Wirklichkeit* von ,,Johann Sebastian Bach —
Frommigkeit und Glaube, eine die theologische Bachforschung im 20. Jahr-
hundert entscheidend mitbegriindende Arbeit?, durch das in der Presse mit
Recht so bezeichnete ,,Mainzer Erdbeben* zum Einsturz gebracht.

Am Ende des Bach-Jubildums 1985 miissen wir freilich niichtern feststel-
len: Soviel es am traditionellen Bachbild zu korrigieren galt und so immens
das inzwischen ins Uferlose gleitende und kaum noch iiberschaubare Bach-
schrifttum angeschwollen ist, ein neues, allgemein anerkanntes, gar univer-
sales oder auch nur halbwegs geltendes Bachbild gibt es nicht!®

Zu den auffallenden Fakten des Jubildumsjahres 1985 gehort, daB seine li-
terarische Ausbeute relativ bescheiden blieb; weder ist ein ausgesprochener
Bestseller noch eine die Forschung nennenswert bereichernde Monographie
erschienen, und keine der renommierten Bach-Kapazitéten ist mit einer gro-
Beren Publikation hervorgetreten. Symptomatisch fiir diese Zuriickhaltung
ist der Anfang einer zum Auftakt des Bachjahres im Dezember 1984 erschie-
nenen Arbeit {iber ,,Bachs Kunst der Fuge — Erscheinung und Deutung*
(Miinchen-Ziirich), die der immerhin schon 1950 in Leipzig engagiert aufge-
tretene Hans Heinrich Eggebrecht so beginnt: ,,Dieses Buch wollte ich schon
lange schreiben. Aber ich habe mich nicht getraut.‘ Miissen wir im Hinblick
auf Johann Sebastian Bachs Glaube und Frommigkeit eine gleiche oder ahnli-
che Zuriickhaltung walten lassen?

1

Die Fragestellung gehort zweifellos zu den diffizilen der Bachforschung,
berithren Glaube und Frommigkeit doch jenen Intimbereich, iiber den ein
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Mensch unberufenermalfien selbst am wenigsten grofle Worte zu verlieren
pflegt und, wenn es solche bewuf3t deklarierten Bekenntnisse im Leben des
Thomaskantors gébe, sie von vornherein verdédchtig waren. Nun kénnen wir
aber iiber dieses Problem der Personlichkeit Bachs jetzt sehr viel genauer
Auskunft geben als je zuvor, denn zu den sensationellsten Funden der jiing-
sten Vergangenheit gehoren die drei in Amerika wieder aufgefundenen Folio-
bédnde der sogenannten Calov-Bibel, die einst in seiner Bibliothek gestanden
haben, die er studiert und mit zahlreichen Notizen und Anstreichungen sowie
Korrekturen in schwarzer und roter Tinte versehen hat. Sie sind insofern be-
sonders aufschlufireich, als sie offenbar fiir niemanden weiter als fiir den
Autor selbst bestimmt, beim Bibelstudium eben Ausdruck einer spontanen
Entdeckung gewesen sind und vier dieser Notizen recht grundsétzliche, theo-
logisch bedeutsame Aussagen markieren.

,,Dieses Capitel ist das wahre Fundament aller gottgefilliger Kirchen-
Music*, schreibt Bach iiber das Kapitel 1 Chronik 25, das heutzutage kaum
jemals vom Bibelleser beachtet wird und im weitaus gréBten Teil nur Namen
und Zahlen enthalt, in einem grofien, vom Bau des Tempels und seinen man-
nigfachen kultischen Einrichtungen berichtenden Zusammenhang aber im-
merhin ein Kapitel lang ,,von den Sdngern und Instrumentisten* und deren
geordneter Bestellung kiindet. Was mag Bach empfunden haben, der in sei-
nem ,,Kurtzen, iedoch héchstnéthigen Entwurff einer wohlbestallten Kir-
chen Music* von 1730 die Mindestzahl ,,zu iedweden musicalischen Chor*
mit ,,wenigstens 3 Sopranisten, 3 Altisten, 3 Tenoristen, und eben so viel
BaBisten* angibt (BD I, 60), wenn im Alten Testament an dieser Stelle von 24
Sanger-Familien zu je 12, insgesamt also von 288 Séngern die Rede und diese
Zahl offensichtlich auch als Mindestzahl verstanden ist, da hinter der Ge-
samtzahl der Kommentator vermerkt: ,,die Lehrmeister und Schiiler mach-
ten zusammen 4000, wobei auf die zwei Kapitel zuvor genannte (auf einer
anderen Quellenschrift basierenden) Zahl von ,,24 000 fiir die Arbeit am
Hause des HERRN verordneten‘ Leviten angespielt ist, davon allein ,,vier-
tausend zu Séngern des HERRN mit den Instrumenten, die David zum Lob-
gesang hatte machen lassen‘* (1 Chr 24, 4 f.), bestimmt waren?

Drei Kapitel spéter notierte Bach zu 1 Chronik 28, 31: ,,Ein herrlicher Be-
weis, daf} neben anderen Anstalten des Gottesdienstes besonders auch die
Musica von Gottes Geist durch David mit angeordnet worden*, und zu 2
Chronik 5, 13 wird bei der Schilderung des majestitischen Einzugs des gro-
flen Gottes in seine Wohnung anl4Blich des Tempelweihfestes notiert: ,,NB.
Bey einer andéchtig Music ist allezeit Gott mit seiner Gnaden Gegenwart.
Wie Martin Luther bei seinem Plan, Psalmen in deutscher Sprache herauszu-
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geben, auf das dlteste biblische Liedgut Bezug nimmt und in der Vorrede zum
,, Walterschen Chorgesangbiichlein‘‘ schreibt: ,,Demnach habe ich auch etli-
che geistliche Lieder zusammenbracht, das heilige Evangelium zu treiben und
in Schwank zu bringen, daf} wir uns auch rithmen méchten, wie Moses in sei-
nem Gesang tut Exo 15, so kniipfte Bach seinerseits auf der Suche nach der
theologischen Begriindung der Kirchenmusik an die biblische Tradition an
und sieht schon im &ltesten bezeugten Lied des Gottesvolkes die Mehrchérig-
keit bezeugt, indem er zu Exodus 15 notierte: ,,Erstes Vorspiel, auf 2 Choren
zur Ehre Gottes zu musiciren.

Interessant an diesen Bibelnotizen Bachs ist zunéchst die Feststellung, dal3
sie ,,frithestens 1742 (BJ 1975, 126 ff.), ,,sicherlich erst nach 1740¢ (BD III,
636) erfolgt sind; sie gehoren somit in seine letzten Lebensjahre, die ganz
stark im Zeichen der Ordnung und Uberarbeitung seines Lebenswerkes stan-
den und haben daher fast testamentarische Relevanz. Darin spricht er nun
erstmals von der ,,gottgefalligen Kirchen Music* — in amtlichen Schreiben
hatte er sich schon 23jiahrig und noch einmal auf der Hohe seines Schaffens
und Wirkens im Alter von 45 Jahren zur ,,regulirten®, ,,wohlzufaB3enden*
und ,,wohlbestallten Kirchen Music* geduflert (BD I, 19 f. und 60 ff.). Und
spiirt man es bereits dem Miihlhausener Entlassungsgesuch von 1708 ab,
,swie Bach gewillt ist, dem ,Endzweck® seines Lebens alles andere unterzuord-
nen*, vernimmt man erst recht beim Leipziger Memorial von 1730, ,,daB hier
Bach an das Letzte in seiner grundsétzlichen Schau der Dinge riihrt*, so gilt
dies in noch verstarktem Mafe fiir die spiten Bibelnotizen: Wenn irgendwo,
dann hort man hier das Herz des Thomaskantors schlagen!

Es ist iiberhaupt bemerkenswert, dafl er noch so relativ spét in seinem Le-
ben jene Bibel — die Jahreszahl 1733 mit seinem Namenszug findet sich auf
dem Titelblatt aller drei Bande — erwarb, erschienen doch im benachbarten
Halle seit 1710, wo Bach seither wiederholt gewesen war, die wesentlich mo-
derneren und populédreren Bibelausgaben. Aber Bach muf} ganz offensicht-
lich an dieser den vollstdndigen Luthertext enthaltenden und von Abraham
Calov, dem ,,vielberufenen Zionswéchter auf der Cathedra Lutheri‘‘ in Wit-
tenberg kommentierten Ausgabe von 1681, die 1729 noch einmal und be-
zeichnenderweise in Leipzig neu aufgelegt worden war, ebenso interessiert
.gewesen sein, wie er dann noch 1742 eine neue vollstindige Lutherausgabe er-
warb und auf der Auktionsquittung jenen Abraham Calov mit der Auszeich-
nung ,,grofler Theologe** bedachte und das neun Jahre zuvor erworbene
Kommentarwerk als ,,grof3e Teiitsche Bibel*‘ bezeichnete (BD I, 199). Hier
kann man unzweideutig von einem bewuBten theologischen Engagement
Bachs sprechen, das mit.dem in der Kindheit und Jugend in Eisenach, Ohr-
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druf und Liineburg empfangenen griindlichen Unterricht in der lutherischen
Theologie, dem spéteren Bekenntnis zur lutherischen Kirche und Schule im
reformierten Kéthen und auch mit dem beim Leipziger Dienstantritt 1723 ab-
gelegten Amtseid auf die Bekenntnisschriften der lutherischen Kirche in vol-
lem Einklang steht.

Mit der Wortwahl in den Bibelnotizen ,,wahres Fundament*, ,,gottgefalli-
ge Kirchen-Music*, ,,herrlicher Beweis*, ,,anddchtig Music*, ,,Gnaden Ge-
genwart®, ,,zur Ehre Gottes‘ rundet sich das Frommigkeitsbild des Thomas-
kantors ab, fiir den es nicht gedankenlose Ubernahme alter Handwerks-
briuche oder konventioneller Floskeln war, wenn er seine (nicht nur
gottesdienstlichen) Kompositionen mit dem Gebetsruf J.J. (Jesu juva) be-
gann und mit dem Lobpreis SDG, auch wortlich ausgeschrieben (wie am En-
deder Inventionen und Sinfonien BWV 772—=801) ,,Soli Deo Sit Gloria*‘, be-
schlof3, wenn er das 1720 in K6then begonnene ,,Clavier-Biichlein vor Wil-
helm Friedemann Bach* iiberschrieb: ,,In Nomine Jesu‘‘, und es in der
Widmung des ,,Orgel-Biichleins‘‘ heifit: ,,Dem Hochsten Gott allein zu
Ehren, Dem Nechsten, draus sich zu belehren*‘, oder in der den Schiilern dik-
tierten GeneralbalBllehre von 1738 die ,,Definition** ,,aller Music, also auch
des General Basses Finis und End Uhrsache anders nicht, als nur zu Gottes
Ehre und Recreation des Gemiiths* bezeichnet wird und ,,wo dieses nicht in
Acht genommen wird da ists keine eigentliche Music sondern ein Teuflisches
Geplerr und Geleyer* (BD I, 214 und II, 333 f.).

Soist es auch alles andere als fromme Eitelkeit oder Koketterie, wenn Bach
im ergreifenden Brief von 1738 angesichts seiner Ratlosigkeit nur noch — der
traurige Anlaf} verbietet jedes iiberfliissige und hochgeschraubte Wort — auf
ein zuversichtliches Gebetsleben bauen zu kénnen meint: ,,Da keine Vermah-
nung, ja gar keine liebreiche Vorsorge und assistence mehr zureichen will, so
muf mein Creiitz in Gedult tragen, meinen ungerathenen Sohn aber lediglich
Gottlicher Barmhertzigkeit iiberlassen, nicht zweiflend, Dieselbe werde mein
wehmiithiges Flehen erh6ren, und endlich nach seinem heiligen Willen an sel-
bigem arbeiten, daf} er lerne erkennen, wie die Bekehrung einig und allein
Gottlicher Giite zuzuschreiben* (BD 1, 107).

Diese Vertrauen erweckende ,,gottliche Giite* war es, die Bach auch neun
Jahre spéter, am 15. Oktober 1747, dem musikbegabten Theologiestudenten
Johann Gottfried Fulde beim Weggang von Leipzig einen Widmungskanon
ins Stammbuch eintragen und darunter notieren lieB: ,,Symbolum. Christus
Coronabit Crucigeros*, Christus wird kronen die Kreuztragenden (BD I,
243). Man darf dieses zum Segenswunsch erhobene Zeugnis und Wort des Ge-
leits schon als Ausdruck persénlichen Glaubens und gewisser Hoffnung des

57



Autors verstehen. ,,Gottliche Giite* war es jedenfalls, die ihn selbst ein Le-
ben lang begleitet hat, die ihn durch den zwei- bis dreimal jahrlich in der Pri-
vatbeichte empfangenen persénlichen Zuspruch der Absolution und den re-
gelmédfligen Empfang des Altarsakraments, zuletzt noch in der ,,Privat-
Communion* sechs Tage vor seinem Tode, entscheidend leben und mit der
auf dem Sterbebett diktierten Komposition ,,Wenn wir in hdchsten Néten
sein‘‘ und dem beigefiigten Gebet ,,Vor deinen Thron tret ich hiemit. . . Ein
selig Ende mir bescher. . .* sprechen und schlieffen lief3 ,, Amen, Amen, erho-
re mich*, so daB weder die gottesdienstliche Abkiindigung am 31. Juli 1750:
,,Esistin Gott sanfft und selig entschlafen der Wohl Edle und Hochachtbahre
Herr Johann Sebastian Bach . . .* noch die Feststellung im Nekrolog von
1754, wonach der Thomaskantor ,,auf das Verdienst seines Erltsers sanft
und seelig verschied** (BD II, 472 und 475; 11, 85), als floskelhafte Formeln
zu werten sind.

II

Es war die noch einmal persénlich begehrte und empfangene ,,Gnaden Ge-
genwart*, die Bach in seiner gottesdienstlichen Musik so oft besungen hatte.
., Wie teuer sind des heilgen Mahles Gaben! / Sie finden ihresgleichen nicht.
/ Was sonst die Welt / Vor kostbar hilt, / Sind Tand und Eitelkeiten; / Ein
Gotteskind wiinscht diesen Schatz zu haben / Und spricht: / Ach, wie hun-
gert mein Gemiite, / Menschenfreund, nach deiner Giite! / Ach, wie pflegich
oft mit Trdnen / Mich nach dieser Kost zu sehnen! . . . * hatte Bach schon 1724
in der urspriinglich als Predigtmusik bestimmten, doch alsbald nach seinem
Tode nur noch ,,Kommunions-Kantate* benannten Komposition musiziert,
was auf ihre spétere und sicher hdufige Verwendung als Sakramentsmusik
durch Bach hindeutet. In ihr heift es in der letzten, im Polonaisen-Rhythmus
vom (in Arien dullerst seltenen) Gesamtinstrumentarium in strahlendem
B-Dur gestalteten Arie — eine wahrhaft grandiose Eingebung Bachs —: ,,Le-
bens Sonne, Licht der Sinnen, / Herr, der du mein alles bist!*‘ , bevor das
Werk mit dem bekannten Liedvers schlieft: ,,. . . Lafl mich durch dies Seelen-
essen / Deine Liebe recht ermessen, / Daf} ich auch wie itzt auf Erden, / Mog
ein Gast im Himmel werden.‘

Gilt von dieser fiir den 20. Sonntag nach Trinitatis komponierten Kantate
BWYV 180 (mit dem ungewdhnlichen Einsatz von zwei Blockfléten, Flauto
traverso, Oboe, Oboe da caccia und Violoncello piccolo) iiberhaupt, daf sie
,,fastin allen Sitzen einen iiberaus feierlichen, beinahe hymnischen Charak-
ter tragt*, ,,der Eingangschor und beide Arien Tanzcharakter haben*, so
schuf Bach zwei Jahre spéter in der fiir denselben Kirchenjahrssonntag be-
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stimmten Kantate BWV 49 dhnlich exzellent-festliche Musik. Hier ist sogar
,,der Textvertonung eine grofangelegte Sinfonie mit konzertierender Orgel
vorangestellt‘ und ,,auch die folgenden Sétze erhalten durch reichliche Ver-
wendung der obligaten Orgel einen betont virtuosen Zug*; die Sopran-Arie
Nr. 4 in der erlesenen Instrumentierung mit einer Oboe d’amore und Violon-
cello piccoloist ,,ein Meisterwerk Bachscher Charakterisierungskunst*‘, und
das abschlieBende Duett gehort ,,zu den kunstreichsten Kantatensétzen, die
wir aus Bachs Feder kennen*‘” — das alles aufgrund der besonderen Thema-
tik dieses Sonntags, der mit dem Gleichnis vom kéniglichen Hochzeitsmahl
als Evangelienlesung (Mt 22, 1 ff.) auf das Heilige Abendmahl hinlenkte und
das allsonn- und festtdglich im letzten Teil des Hauptgottesdienstes gefeierte
Altarsakrament als Einladung der sich offenbarenden Gottesliebe zum Men-
schen zentral in den Verkiindigungsteil des Gottesdienstes riickte. Wenn-
gleich wir fiir beide Kantaten den Textautor nicht kennen und der seine Text-
vorlagen oft korrigierende, zumindest mit auswihlende oder die Textgenese
schon mitbedenkende Bach auch hier nicht auszuschlieBBen ist, — in der musi-
kalischen Gestaltung wird sein hochst personliches Engagement zu diesem
Vorgeschmack des ewigen Lebens unumwunden sichtbar.

Das erhirten weitere Einzelheiten: Eingangs- und SchluBsatz von BWV 49
sind in der seltenen, aber stets bezaubernde Leuchtkraft ausstrahlenden Ton-
art E-Dur komponiert, die bei 25 Instrumentalsdtzen im Kantatenwerk nur
einmal und auch nur noch in 5 Eingangschoren und 7 Arien sowie 1 Duett und
1 Terzett verwendet ist.

Noch seltener erscheint das in jenen zwei Werken bezeugte Violoncello pic-
colo, ndmlich nur noch 7mal und primér in Kantaten solcher Tage, die schon
im liturgischen Kontext auf das Heilige Mahl hinlenken: BWYV 6 fiir den 2.
Ostertag (Satz 3; vgl. Lk 24, 30 f.); BWV 85 fiir den 2. Sonntag nach Ostern
(Satz 2, auch 5; vgl. Ps 23, 5); BWV 68, 175 und 183 fiir Pfingsten und den
Sonntag zuvor (Erinnerung an die erste, ,,im Brotbrechen bestandig bleiben-
de** Pfingstgemeinde).

Eine besondere Liebe gilt dem in BWV 49 verwendeten, in allem das
Abendmahlsgeheimnis besingenden und in Gesangbiichern auch zuweilen
bei den Abendmahlsliedern stehenden ,,Wie schon leuchtet der Morgen-
stern‘‘. Es erscheint mitten in der Himmelfahrts-Kantate BWV 37 (Taufe und
Abendmahl), am Ende der Pfingst-Kantate BWV 172 nach der zuvor mehr-
fach laut gewordenen Bitte ,,Komm doch. . . *, ,,Komm und kehre bei uns
ein‘, ,,Komm, laBl mich nicht ldnger warten*, die als Bitte um den Heiligen
Geist und das ,, Wohnung machen* auch gerade den sakramentalen Einzug
ins menschliche Herz meint; dhnlich in den auf die beiden Kommunion-
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Hohepunkte im Jahr hinlenkenden Kantaten BWV 36, 61 (Adventszeit) und
1 (Marié Verkiindigung, 25. Mérz).

Symptomatisch fiir das Inspiriertsein von der Abendmahlsfreude ist die
Choralkantate BWV 1 mit ihrem ,,hymnisch-festlichen Charakter®. Die
,»Anmut und Empfindungstiefe des textlichen Vorwurfs‘ hat Bach ,,in seiner
Komposition noch starker hervorgehoben*, je 2 Horner, Oboi da caccia und
konzertierende Violinen tragen zum ,,festlichen Glanz* bei, es ,,ergibt sich
ein ungewohnliches Klangbild: Bldser und Streichertutti schaffen eine dicht
besetzte, vollklingende Mittellage, dariiber konzertieren die beiden Solovio-
linen, in deren lebhafter Figuration sich unschwer das Bild des funkelnden
Morgensterns erkennen 143t — um so leichter, als die iiblichen Blasinstru-
mente der Hohenlage (Flote, Oboen, Trompeten) diesmal génzlich fehlen*;
auch ,,glaubt man zu erkennen, dafl Bach auf die Komposition der beiden
Arien besondere Sorgfalt verwendet hat*‘, wobei die erste ,,klanglich die sel-
tene Verbindung eines Obligatinstruments in Tenorlage (Oboe da caccia) mit
dem Sopran als Singstimme bietet* und ,,ihre Melodiefiihrung feierlich-
gesanglich ist*‘, und die zweite, den Streichern zugewiesene Arie ,,dem Kom-
ponisten Gelegenheit zur Anbringung reizvoller Solo-Tuttikontraste mit Hil-
fe der beiden konzertierenden Violinen gibt*, ein ,,den Eindruck freudiger
Gelostheit** vermittelnder ,,tdnzerisch froher Satz*‘, dem im SchlufBchoral
,»durch die selbstdndige und betont bewegliche Fiihrung des II. Horns* bei
den ,,mit Bldsern angereicherten Vollklang des Gesamtinstrumentariums**
noch ein besonderer Akzent folgt (Diirr, 739 ff.).

Wenn zu Bachs ,,Lieblingsthemen der Gedanke an einen seligen Tod und
das ewige Leben gehorte* und er ,,die tiefsten Tone, deren er fihig gewesen
ist, hier hat aufklingen lassen* (Besch, 281 u. 292), dann gehért die das Heili-
ge Abendmahl als das Herzstiick des Gottesdienstes reflektierende Musik mit
dazu: Es klingt iiberzeugend zusammen in der Kantate BWV 140 ,, Wachet
auf, ruft uns die Stimme*‘, die wiederum durch strahlende Freude, tdnzeri-
sche Bewegtheit und ein erneut ganz ungewohnliches Instrument (Violino
piccolo) geprigt und ein einziger Ruf zum ,,himmlichen Mahl der Hochzeit*,
zur engsten Gemeinschaft von Braut und Briutigam, zum ,,Abendmahl im
Freudensaal“ ist. Man spiirt es Bach ab: ,,Wes das Herz voll ist, des geht der
Mund iiber** — der aulergewohnlichen, iiber die 3 Liedverse noch um 4 wei-
tere Sdtze angereicherten und bei allen diesen Themen das Gedankengut der
Mystik verwendenden Textdichtung entspricht das einzigartige Engagement
Bachs, der im Sinne des immer neu zu erfahrenden, im Grunde aber unaus-
sagbaren Mysteriums dieser unio — ,,Kein Aug hat je gespiirt. . . (doppelte
Notenwerteim Schlufichoral!) — das Letzte und GroBartigste auszusagen be-
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strebt blieb und dabei in unauslotbare Tiefen und Schoénheiten vorzudringen
vermochte. Nicht zufillig gehort schon der Eingangschor (wiein BWV 1 und
180), analog der Grundtendenz der Mystik zu Verinnerlichung und Sichver-
senken, zu den ausgedehntesten Sitzen des Kantatenwerks. Die beiden von
Philipp Nicolai als Einheit und Ergebnis seines Opus ,,Freudenspiegel des
ewigen Lebens* verstandenen Hymnen, das Wéchter- und das Morgenstern-
lied, markieren gemeinsam mit Johann Arndts ,,Biichern vom wahren Chri-
stentum‘‘ den Anfang jener nachreformatorischen Frémmigkeitsepoche, in
der ein Strom mystischer Tradition alsbald breit ins Luthertum einfliefft und
spiter die pietistische Bewegung auBBerordentlich befliigelt. Um ihretwillen
hat man Bachs Kantatentexte hdufig als pietistisch bezeichnet.

Die Frommigkeit Bachs war und blieb gottesdienstliche Frommigkeit, ganz
im Einklang mit Luther, auf den auch Arndt und Nicolai bei aller Hinwen-
dung zur Mystik bezogen blieben. Wie Luther ,,sich nicht scheut, Ausdriicke
der Vereinigung, die in der mittelalterlichen Mystik gebriduchlich waren, fiir
das vom Glauben bewirkte Einswerden mit dem Gotteswort zu verwenden**
und ,,im Zentrum seiner Theologie, wo er von der Rechtfertigung des Siin-
ders durch Gottes Gnadenwort und durch den Glauben spricht, seine Gedan-
ken immer wieder darum hat kreisen lassen, da3 der Glaube eine unmittelba-
re Gemeinschaft, ja ein Einssein des Menschen mit Christus schafft und in
dieser Gemeinschaft das Rechtfertigungsgeschehen tragt*®, so gilt auch von
Bachs Kantatentexten, dal} trotz der ,,ungeheuren Fiille mystischen Mate-
rials kein einziger pietistischer ist*‘. Die Rechtfertigungslehre wird auch ,,kei-
neswegs durch eine unio-Mystik verdridngt oder ersetzt“. In vielen Fillen
muf} auch ,,die unio-Lehre dazu dienen, den Rechtfertigungsgedanken zu
verstdrken‘‘; ja iiberhaupt ist ,,die auffallend starke und betonte Bewertung
der Rechtfertigung im Sinne Luthers ein sich durch den gesamten Textbe-
stand hindurchziehendes Merkmal‘‘®.

Dal} angesichts der seltenen E-Dur-Tonart gerade auch Bachs Kantate iiber
das klassische Rechtfertigungslied ,,Es ist das Heil uns kommen her*‘ (BWV
9) in dieser Tonart komponiert ist und neben dem farbig-grazits gestalteten
Eingangschor im Dreivierteltakt noch das Duett ,,Herr, du siehst statt guter
Werke / Auf des Herzens Glaubensstéirke, / Nur den Glauben nimmst du
an. . .“ markant herausragt, mag geradezu symbolisch anzeigen, wie sehr die
vom Herzstiick des Gottesdienstes inspirierte und auf sie hinlenkende Musik
mit der vom Hauptstiick des Gottesdienstes, der Predigt des Wortes und ihrer
Mitte inspirierten und sie verkiindenden Musik eine unldsbare Einheit bildet.
Was man speziell von Erdmann Neumeisters Kantaten sagt, daB inihnen ,,die
Person Christi lebensvoll hervortritt, als ob man den Heiland selbst sdhe und
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mit ihm spriache®“!?, gilt generell fiir Bachs die ,,Gnaden Gegenwart* inten-
dierenden ,,andéchtig Music*‘.

So tritt neben dem bald in jeder Kantate angesprochenen ,,Glauben* das
,, Wort** dominierend hervor, gepriesen als das ,, Wort der Gnaden*‘ oder ,,se-
lig Wort der Gnaden*‘, das ,, Wort der Wahrheit*‘ oder ,,voll Gnad und Wahr-
heit*‘, das ,, Wort des Segens*‘ oder ,,Segenswort‘, das ,,siile Wort voll Trost
und Leben* und darum das ,,angenehme*, ,,werte*, ,,heilsam*, ,,seligma-
chend®, ,,heilig®, ,,g6ttlich Wort*“; Pradikaten wie ,,Sein Wort besteht und
fehlet nicht*, ,,So trostet mich sein Wort*, ,,Wie siil} ist uns dies Lebens-
wort*‘ stehen Gebetswiinsche nicht nach: ,,Gib uns allzeit dein heilges Wort*,
,,Dein Wort lafl mich bekennen*, ,,Dein letztes Wort mein Auffahrt ist*,
,,Dein Wort sei meine Speise‘, ,,Auf dein Wort komm ich geladen®.

Aus der durchweg die Lieder Luthers und der Reformation enthaltenden
Gesangbuchrubrik ,,Die Lieder vom Wort Gottes und der Christlichen Kir-
che‘ stammen die meisten Chorile; ganze Kantanten haben nur dies eine
Thema: BWYV 2 ,,Ach Gott, vom Himmel sieh darein*‘, schon 1528 ,,Zu sin-
gen um Erhebung des heiligen Evangeliums* {iberschrieben, und vor allem
die Sexagesimi-Kantaten mit dem um ,,hundertféltige Frucht* ringenden
Evangelium, wobei BWV 18 (Gleich wie der Regen und Schnee vom Himmel
fallt) nach einer vorangestellten Sinfonia mit einer Kernstelle lutherischer
Lehre vom Worte Gottes beginnt, ein grofles Gebet mit Litanei-Zitaten Lu-
thers folgt und in der Arie ,,Mein Seelenschatz ist Gottes Wort*‘ eine der be-
kanntesten von Luthers 95 Thesen anklingt, wonach ,,der wahre Schatz der
Kirche das allerheiligste Evangelium* ist (62).

In BWYV 126 ,,Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort*, einem einzigen Gebet,
hort man den ganzen reformatorischen Kampf um das Wort Gottes heraus
(2 Lutherlieder). Wie Bach theologisch mitdachte, macht die Umarbeitung
der Weimarer Adventskantate ,,Argre dich, o Seele, nicht (BWV 186) deut-
lich, wo der alte Choral gegen zwei Verse von ,,Es ist das Heil uns kommen
her* ausgewechselt, in der Textneufassung achtmal das ,, Wort* eingebracht
und jener 119. Psalm zitiert ist, der im (Calov dhnlichen) Olearius-Bibelkom-
mentar ,, VERBUM* {iberschrieben ist und gleich betont: ,,Das Wort ist un-
ser hochster Schatz.‘‘ In der Auslegung dieses Psalms ist jener 19. Psalm oft
zitiert, den Bach nach dem Leipziger Amtsantritt in der ersten in St. Thomae
musizierten Kantate BWV 76 ,,Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes* gleich-
sam programmatisch seiner ,,Hauptmusic® voranstellte, mit Versen aus
Luthers ,,Es woll uns Gott genédig sein‘ akzentuierte und mit dem ungestii-
men Ruf ,,Hort, ihr Volker, Gottes Stimme** (Satz 3) spiter mehrfach zum
Reformationsfest wieder verwendete.
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Die Frage nach Bachs Glaube und Frémmigkeit ist sehr zentral die Frage
nach seinem Schaffen, das im wesentlichen dem Gottesdienst seiner Kirche
galt und dem der gréfere Teil des Gesamtwerkes zugehort. Obgleich in dessen
theologischer Aufhellung noch viel zu tun ist, wird doch der Wille Bachs zu
realer Verkiindigung zusehends deutlicher. Ihm tut der Hinweis auf gelegent-
liche Parodien und ,,stolze TextmiBachtung* auch nicht den geringsten Ab-
bruch — von den Leipziger Pastoren hatte vergleichsweise keiner regulér ein
derartig umfangreiches Arbeitspensum in Vorbereitung und Durchfithrung
der Gottesdienste zu bewiltigen. Dal} Bach bei seinen ,,Kirchensachen devot
und dem Inhalte gemiB gearbeitet habe*, betont der Sohn Carl Philipp Ema-
nuel nochum 1775, und ein Bewerbungsschreiben von 1746 besagt: ,, Was das
Choralspielen betrifft, so bin ich von meinem annoch lebenden Lehrmeister
dem Herrn Capellmeister Bach so unterrichtet worden, daf} ich die Lieder
nicht nur so obenhin, sondern nach dem Affect der Worte spiele** (Bd I1I, 284
u. II, 423). Daraus ergibt sich notwendig, daf3, will man Bachs Chorile recht
verstehen, der Relation von Liedtext und musikalischer Interpretation genau
nachzugehen ist. In seiner eng an die Tradition ankniipfenden, fiir die Musi-
ker innerhalb der lutherischen Kantoreitradition geltenden Auffassung der
Musik als einer Redekunst war Bach vom Leipziger Dozenten fiir Rhetorik
gegeniiber neueren, von der Aufklarungsasthetik bestimmten Auffassungen
noch 1739 verteidigt worden (BD II, 340 ff). Die vier verschiedenen Fassun-
gen der Johannes-Passion zeigen, wie er um die rechte Gestalt und theologi-
sche Aussage seiner Werke gerungen hat. Selbst nach Publizierung der ,,Ca-
nonischen Verdnderungen iiber ,, Vom Himmel hoch, da komm ich her* um
1748 hat Bach daran umgestaltend weitergearbeitet. Am Ende seines Lebens
mit diesem Orgelwerk iiber einen Choral, zudem ein Luther-Lied, in die 1738
im Zeichen der Aufklarung gegriindete ,,Sozietdt der musikalischen Wissen-
schaften‘ einzutreten, kommt einem Credo doch sehr nahe, zumal wenn der
wiederholte Hinweis, daf} die beiden kanonischen Stimmen der ersten Varia-
tion mit dem Anfang des Chorals ,,Christe, du Lamm Gottes‘ aus dem ,,Or-
gelbiichlein‘‘ vollig ilibereinstimmen, auf den engen Zusammenhang von
Weihnachten und Passion und so als Anspielung auf das Zentrum von Lu-
thers ,,Theologie des Kreuzes*‘, wonach Gott nur im menschgewordenen und
gekreuzigten Christus erkannt wird, gedeutet werden darf.

Das evangelische Kirchenlied, das Bach wie kein Komponist vor und nach
ihm zum Herzstiick seiner Musik und selbst zur Grundlage fiir den Komposi-
tionsunterricht erkor, hat ihn von Anfang bis zum letzten Augenblick seines
Lebens begleitet. Mit iiber 100 Chordlen ist dem im Wesen der Predigtmusik
begriindeten subjektiven Zeugnis in den mancherlei Zeitstrémungen der ob-
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Jektive Rahmen gegeben, der lutherische Frommigkeit legitimiert. Fiir neue
Wege war Bach durchaus offen, wie die Mitarbeit am ,,Schemelli-
Gesangbuch* (1736) mit seinen pietistisch orientierten Liedern und die ver-
starkte Aufnahme der ins konservative Leipzig langsam einziehenden Lieder
Paul Gerhardts in die (neuen!) Passionsmusiken und ins Weihnachtsoratori-
um zeigen. Interessant ist bei der auf einen &lteren Passionstypus zuriickge-
henden Auffithrung der Markus-Passion (1731) die Vermehrung der Choréle
auf 16 gegeniiber 11 der Johannes- und 12 der Matth&dus-Passion (bei erheb-
lich kiirzerer Dauer!).

In den Sonntags-Kantaten aber ist die Bindung an das liturgisch bewéhrte
Liedgut die Norm. Uber die Hilfte aller Liedverse gehort dem Reformations-
jahrhundert und fast jeder fiinfte einem Lied Luthers an, was bei dessen rela-
tiv geringem Liedschaffen und dem méchtig anschwellenden Liedgut — al-
lein 5000 Lieder umfaflte das achtbéndige ,,Wagnersche Gesangbuch® in
Bachs Besitz — vielsagend ist. Macht im Kantatenwerk auch vor allem der
nur instrumental verwendete Choral, zumal wenn ein bestimmter Vers ge-
meint ist (BWV 19, Satz 5), den Willen zu klarer Aussage offenbar, so ent-
spricht dem im Orgelwerk noch besonders die Liebe zu Luthers Liedern: Bei
45 Bearbeitungenim ,,Orgelbiichlein‘ sind 11 und im ,,Dritten Theil der Cla-
vieriibung*‘, schon im Titel auf Luthers 6 Katechismuslieder hinlenkend, bei
22 Bearbeitungen gar 13 Lieder von ihm. DaB ,,wir in keinem anderen Orgel-
werk Bach so als musikalischen Verkiinder und tiefen Deuter der Grundleh-
ren des Luthertums fiithlen wie hier* und ,,gerade die Chorile des ,Dritten
Teils der Klavieriibung’ am lidngsten unverstanden geblieben sind*, weil
,.hier die rein musikalisch-asthetischen Mafstdbe versagen*!!, konkretisie-
ren neue theologische Arbeiten. Dabei kldrte sich die bisher unverstandene
Position von ,,Aus tiefer Not schrei ich zu dir* zwischen Tauf- und Abend-
mahlslied; denn Bach entsprach mit seiner Abfolge genau Luthers tiefgriindi-
ger Zusammenschau von Taufe und Bulle, wie auch die Folge Taufe-Beichte-
Abendmahlim Groflen Katechismus und auch im Kleinen seit 1531 lehrt. Der
Einklang mit Luthers Intentionen ist immer wieder zwingend, wenn etwa der
Vergleich von Bachs ,, Vater unser im Himmelreich‘ mit Luthers Gebetsauf-
fassung im Grof3en Katechismus und in der ,,Deutschen Auslegung des Vater-
unsers“ ergibt, daB ,,Bachs Musik gerade in ihrer Eigenheit diesem
Vaterunser-Verstdndnis entspricht*; oder wenn in der Credo-Bearbeitung
die fest aufsetzenden Schritte des Basses Glaubensmut und -zuversicht mei-
nen und die Akzentuierung dieser Seite des Glaubens ,,in ihrer geradezu rhe-
torischen Eindringlichkeit*‘ ganz dem Glaubensverstdndnis des Reformators
entspricht. ,,Certitudo, GewiBheit, ist Schliisselwort in Luthers Glaubens-
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verstdndnis. Luther iiberwindet die scholastische These von der Unmoglich-
keit solcher GewiBBheit. ‘!

In dem zur Komplettierung der h-moll-Messe vertonten und zum Héhe-
punkt des Werkes erhobenen ,,Symbolum Nicenum* (17487?) identifiziert
sich Bach erneut mit Luthers theologia crucis, indem er die urspriinglich
8sitzige Konzeption noch nachtréglich dndert, das zuerst zum vorangehen-
den Duett gehérende ,,Et incarnatus est als eigenen Chorsatz und den
Crucifixus-Chor als kiinstlerisch-architektonische Mitte des Credos und der
ganzen Messe gestaltet: Der Gekreuzigte, die hdchste und vollkommenste Of-
fenbarung Gottes, ist das Zentrum des christlichen Glaubens, aber auch Herz
und Mitte von Bachs personlichem Credo — schon in der Urschrift der
Matthédus-Passionist esso signiert: ,, WAHRLICH, DIESER ist Gottes Sohn
gewesen‘‘. So ist auch diese Passionsmusik mit der ausgedehntesten Predigt
von Bachs theologia crucis der Héhepunkt seiner gottesdienstlichen Musik,
getreu Luthers Erkenntnis, daB Gott gerade im Leiden des Christus, in seiner
groBten Niedrigkeit und in der Ohnmacht des Kreuzes uns begegnet —
,,Kreuz und Krone sind verbunden‘ heifit es in der Weimarer 6sterlichen(!)
Kantate BWV 12, deren Eingangschor Bach zu jenem Crucifixus umgestalte-
te und dabei dasselbe chromatisch iiber eine Quarte abwirts gefiihrte
Lamento-Ostinato-Motiv verwendete, dasim Widmungskanon von 1747 mit
dem Signum erscheint: ,,Symbolum. Christus Coronabit Crucigeros‘.

I1I

Bach war kein Theologe, erst recht kein Dogmatiker und hatte von Amts
wegen keine Theologie zu lehren. Seine Kantaten sind Teil der gottesdienstli-
chen Verkiindigung und, zumal in der Form von Lobpreis und Gebet, von
Kontroversen und Doktrinarismus fast frei, im Textbestand also auch nicht
mit Dogmatiken gleichzusetzen. Im gottesdienstlichen Amt und Auftrag
aber stand Bach noch immer gleichberechtigt neben den Theologen, was in
Luthers Indienststellung der Musik fiir die so bezeichnete ,,klingende Pre-
digt* begriindet ist: ,,So hat Gott das Evangelium auch durch die Musik ge-
predigt.* In 1 Chronik 25 las Bach zu Calovs theologischer Begriindung der
,,gottgefilligen Kirchen Music*: ,,Christum nicht allein mit Worten, son-
dern auch mit Musiciren und Gesédngen erheben‘. Derselbe Heilige Geist, der
,»durch Wort und Sakramente wie durch Instrumente geschenkt wird‘“ (tam-
quam per instrumenta donatur)'? und eben auch durch die Musik die Horer
anruft, umwandelt und erneuert, war schon im Alten Bund am Werk.!

Man wird dem seine Musik in der gottlichen Schopfungsordnung begriin-
det und von den Autorititen der lutherischen Orthodoxie bestéatigt wissenden
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Bach mit seinen Bibelnotizen nur gerecht, wenn man sich die schleichende
Breitenwirkung gleichzeitiger Auflosungstendenzen klarmacht. In demsel-
ben Jahr, als Bach wegen der kirchlichen Querelen und der damit verbunde-
nen geringen Perspektiven sein Miihlhausener Amt meinte aufgeben zu miis-
sen, hatte in Naumburg das Domkapitel beraten, ,,ob man die tiberfliissige
Figuralmusik vor und nach der Predigt nicht lieber einstellen solle*‘; und
schon drei Jahre zuvor sagt eine Eisenacher Schulordnung von 1705: ,,Es ist
von den Gemeinden nicht zu billigen, daB sie in der Wahl des Schulmeisters
auf dieses [die Musik] mehr zu sehen pflegen, als auf das Hauptwerk; noch
an anderen Schulmeistern, daf sie soviel Zeit auf Zusammenschreiben und
Herbeischaffung neuer [Musik] Stiicke wenden, bei dem Gottesdienst allzu-
viel und lang musiciren und oft eitel Ruhm mit ihren Adjuvanten dabei su-
chen.“ Esist dieselbe Sorge, die in Leipzig nach Bachs Tod in der Ratssitzung
am 7.8.1750 formuliert wird: ,,Die Schule brauche einen Cantorem u. keinen
CapellMeister** (BD II, 479). Aber schon 1732 hatte in Bachs engstem Um-
kreis in Dresden und Leipzig die ,,Historie der Kirchen-Ceremonien in Sach-
sen‘‘ des pietistisch orientierten sidchsischen Pfarrers Christian Gerber er-
scheinen kénnen, der einerseits ,,die Vocal- und Instrumental-Music in ihrem
rechten Gebrauch als eine Gabe Gottes so wol zur Erhebung des Gottlichen
Lobes, als auch zur Erweckung der Andacht‘ verstand. Um einer ,,maBig
und andéchtig eingerichteten Kirchen-Music eine gute Ordnung zu machen*,
berief er sich mehrfach auf Luther, fithrte andererseits aber doch lange und
starke, auf eine erhebliche Reduzierung hinauslaufende und die Sache selbst
in Frage stellende Attacken gegen die Kirchenmusik und ihre Amtstrager, ja,
qualifizierte die ,,lange und theatralische Musiquen nach ihren Phantasien
und Gefallen machenden** Kantoren als ,,gute Sauffbriider und fleischliche,
wolliistige Gesellen* ab — dabei breiter Zustimmung gewif}: ,,Daher auch
alle verstdndige und christliche Hertzen an ihren Musiquen einen Greuel
haben, denn sie wissen, daf} der grofie Musicus kein Werckzeug des Heiligen
Geistes ist.“

In der Calov-Bibel las Bach genau das Gegenteil. Jene Sdngerfamilien wur-
den nicht nur zu den generell als Kultbeamte geltenden Leviten gezéhlt und
die Begabung mit prophetischem Geist traf nicht nur auf die Ahnherren der
Familien zu, sondern die Sanger galten mit ihrem Dienst allesamt als Geistbe-
gabte und -erfillte, und in ihrer Nachfolge durfte sich auch Bach zwar nicht
zum ,,fiinften Evangelist*, wohl aber durch Gottes Gebot zum ,,weissagen-
den Prophet* berufen verstehen.

So hort man von den leitenden Pastoren und dem Konsistorium auch nie
von einer Behinderung oder Einschriankung der gottesdienstlichen Musik
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Bachs. Das ist um so erstaunlicher, als auch in Leipzig langst divergierende,
schon bei der Kantorenwahl 1723 wirksam gewordene und ihn spitestens ab
1736 auch personlich angehende Geistesstromungen im Vordringen waren, ja
Glaubenskrisen bei ihm nicht auszuschlieBen sind: 1737 ist das einzige Jahr,
in dem keine Beichte von ihm bezeugt ist; und durch den Tod von Christian
Weil} benétigte er immerhin 20 Monate, um 1738 (und 1740) einen neuen und
1741 wieder einen stédndigen Beichtvater zu finden. Es waren die Jahre des
Priifektenstreites (1736—38), bei dem es auch um einen theologischen Kon-
flikt wegen der rechten Schriftauslegung ging. Der Thomasschulrektor ver-
trat dabei die zwischen Gottes- und Menschenwort stiarker differenzierende,
auf eine deutliche Nivellierung des ,, Wortes‘‘ hinauslaufende Seite, die ihn
spéater in Gottingen zum Bahnbrecher der historisch-kritischen Forschung
erhob.

Der einfluBreiche Johann Christoph Gottsched hatte 1736 in der ,,Aus-
fithrlichen Redekunst. . . Geistlichen und weltlichen Rednern zugut‘‘ die Ho-
miletik der Orthodoxie getadelt und bei den Leipziger Theologen so grofien
Arger erregt, daB er vor den Koniglichen Kirchenrat geladen wurde und in
Neuauflagen alles Anst6Bige fortlie3. Die Texte der Schiilerin Christiane M.
von Ziegler hatte Bach schon in den 20er Jahren nur nach Straffung und An-
derung in der theologischen Aussage vertont. DaB bei alledem die Grenzen
des akademischen Bereichs iiberschritten wurden, macht das Lustspiel der
Gottschedin ,,Die Pietisterei im Fischbeinrocke‘* (Leipzig 1737) deutlich, wo
drei Pietistinnen miteinander zanken, wie dem theologischen Streit um die
Wiedergeburt ein Ende zu setzen sei, und der Passus steht: ,,Die Lakeien
selbst zanken sich schon iiber die dunklen Schriftstellen; und ich hérte nur
noch neulich, daf3 der Kutscher seine Pferde vor Orthodoxe schalte, weil er
kein drger Schimpfwort wulite. Zur gleichen Zeit hatte in dem ,,klassischen
Anathema der Aufkldarungsideologie* des Musikkritikers Johann A. Schei-
be iiber den veraltet erscheinenden polyphonen Stil Bachs, mit dem er seiner
,,beschwerlichen Arbeit‘ ,,das Natiirliche entziehe‘ und damit ,,wider die
Vernunft streite* (Hamel, 161 ff.), der Thomaskantor die ganze Tragweite
des geistesgeschichtlichen Umbruchs zu spiiren bekommen.,

Um so bemerkenswerter ist Bachs spites Studium der Calov-Bibel, das mit
seinen Notizen nur als theologisch sehr geradlinig bleibende Confessio zu
deuten ist. Ebenso sagt auch die hinterlassene Bibliothek mit ihren iiber 80
Binden und fast durchweg theologischen Titeln, iiberwiegend reformatori-
sche und lutherisch-orthodoxe Schriften, etwas liber seine geistige und geistli-
che Beheimatung aus: ein Viertel aller Binde waren Werke Luthers, alle we-
sentlichen Schriften in doppelter, drei- und vierfacher Ausgabe vorhanden;
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und selbst die Calov-Bibel zdhlte damals zu den Werken Luthers, weil sie ne-
ben zahlreichen Zeugnissen aus allen Zeiten vor allem mit Luthers Auffas-
sungen bekannt machte, ja noch Olearius beschlieBt jedes Kapitel seiner
Bibel mit einer ,,geistreichen Ermunterung Lutheri‘. Angesichts der Tatsa-
che, daBl Bach den ,,groflen Calov‘ zu Genesis 3 sogar korrigieren zu miissen
meinte, weil dieser Luther nicht vollstandig zitiert hatte, wird man sich Bachs
Studium der Bibel und Luthers nicht intensiv genug vorstellen kénnen. Auch
Bachs Berufung nach Leipzig ist als folgerichtiger Entschlufl und von keiner
Seite als Verlegenheitslosung anzusehen.

Der Musikwissenschaftler Ulrich Siegele betont: ,,Die Leipziger Stelle war
die beste mogliche, die er erhalten konnte, und Stellen von der Art der Leipzi-
ger waren in Deutschland iiberhaupt auBBerordentlich selten‘‘; er hilt es sogar
fiir ,,unwahrscheinlich, daf} Bach jemals ernsthaft danach strebte oder iiber-
haupt nur erwog, Leipzig zu verlassen*; denn ,,Bach hatte in Leipzig den So-
zialstatus einer Fithrungsposition und zugleich den Freiraum zur Selbstver-
wirklichung — damals wie heute ein seltenes Gliick*‘; und es wird klar gese-
hen, daf} bei allen Geistesstrémungen doch ,,das Bekenntnis der lutherischen
Orthodoxie der Konsens war, auf dem die Leipziger Gesellschaft stand‘ und
,,»diese Grundlage niemand, der Rang und Namen, Amt und Wiirden hatte,
verlassen konnte und wollte‘’>. Bach betrat 1723 also ein selbst theologische
Gegner eminent beeindruckendes Kraftfeld jener lutherischen Orthodoxie,
fiir die ,,der Kultus das Grundthema aller Theologie‘‘ war und die ,,mit gro-
Ber Treue den Gottesdienst als das ,geistliche Ereignis‘ iiberhaupt verstan-
den, festgehalten und gefeiert hat*!®,

Es war das gleiche Kraftfeld, das Bach 1708 in das von weithin noch ein-
heitlichem Geist gepridgte Weimar gezogen hatte, seit langem regiert von ei-
nem Herzog, der stdndig groBe Mittel fiir Wissenschaft, Kunst und Soziales
einsetzte, selbst aber schlicht in lutherischer Frommigkeit lebte und allem pie-
tistischen Streit begegnete. Er vermochte gerade in jener Zeit die von den Er-
nestinern als Hort des unverfilschten Luthertums gegriindete Universitét Je-
na zur hochst frequentierten Universitédt im protestantischen Deutschland zu
erheben. Weimar als Regierungszentrum bot also wie kein anderer Ort im
Lande der Kirchenmusik reiche Perspektiven, weshalb auch Bachs Amtsvor-
géanger J. Effler und der Grof3vetter J.G. Walther bis an ihr Lebensende hier
blieben — beide hatten vorher im konfessionell gemischten, immer unbedeu-
tender werdenden Erfurt amtiert, und gerade aus dieser Stadt mit ihren pieti-
stischen Konflikten wie aus Eisenach und Arnstadt waren in den 90er Jahren
die mit Griindung der Universitit alsbald zu Hiduptern des Halleschen Pietis-
mus avancierenden Theologen gekommen: A.H. Francke, J.J. Breithaupt,

68



P. Anton und H.J. Elers. Nach dem Pietismus-Verbot in Leipzig 1690 waren
dessen Anhdnger weithin nach Thiiringen entwichen.

Angesichts der sich bald iiber das ganze Land ausbreitenden, von Eisenach
iiber Gotha und Erfurt bis hin nach Halle eine feste Kette bildenden pietisti-
schen Kreise verdienen Lebensweg und Berufsethos Johann Sebastian Bachs
neu Beachtung; denn er diirfte sich vor allem der vom Pietismus kommenden
Gefahren fiir eine ,,regulirte Kirchen Music** und ihre Amter, aber auch fiir
eine Theologie voll bewuBt geblieben sein, die den Dienst und Auftrag der
»,gottgefilligen Kirchen Music* forderte. Deshalb sollte es dabei bleiben:
,»S0 fiigte es Gott, dafl zu hiesigem Directore Musices u. Cantore an der Tho-
mas Schule vociret wurde (BD I, 67).

ANMERKUNGEN
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